Maria Prokip¢akova

PREJAVY MEDZIKULTURNYCH VZTAHOV
VYCHODU A ZAPADU V IRMOLOGIONOVE] TVORBE
18. STOROCIA V MUKACEVSKEJ EPARCHII
(NA PRIKLADE VYBRANYCH PRAMENOYV)

Irmologiony ako zbierky liturgickej hudby byzantsko-slovanského
obradu prezentuju textovy zapis hymnografickych foriem a zaroven
notovy zédznam ich hudobného znenia. Sa¢asne mozno na ne hl'adiet
ako na pramene vytvarnej a kniznej kultary i ako na pramene, ktoré
prostrednictvom usporiadania repertodru poukazuja na liturgicka
prax, pricom nepriamo prezentuju aj troveri hudobného vzdelania a ja-
zykového vedomia ich pouzivatel'ov. St stc¢astou rozsiahleho korpusu
cyrilskych pramerniov z liturgickej i mimoliturgickej oblasti, ktorym sa
v stcasnosti venuje pozornost najmd z pohladu teolégie, historickej
lingvistiky, textolégie a kulturolégie. Tym, Ze osobitne zachytavaja
obraz o hudbe v liturgickej praxi, stavaji sa nenahraditelnym zdro-
jom poznania hudobnej i ndrodnej kultary a rovnocenne s inym pra-
mennym materidlom sa dostavaji do konfrontécii o otazkach povodu,
identity a vzajomnom vplyve kultirnych, jazykovych a religiéznych
spolocenstiev v karpatskom priestore. Irmologiony sa teda nielen mu-
zikologické pramene, ale tiez zaujimavé objekty pre vyskum v oblasti
jazykovedy, vytvarného umenia, liturgiky a etnomuzikologie.

Zmienky o vzdjomnych vztahoch a vplyvoch zapadnej hudobnej
kultary na vychodoslovansku st, prirodzene, obsahom $tadii najma
ukrajinskych vedcov Oleksandry Calaj-Jakymenko,! Natalie Syrotyn-
skej,> Niny Gerasymovej Persydskej,’ Juraja Jasinovského! a inych.’
Charakter hymnografie a liturgickej hudby byzantsko-slovanského
obradu umoZnil vo vychodoslovanskom priestore sformovanie vlast-
ného hudobného myslenia, ktoré sa lisilo od hudobného myslenia v za-
padoeurdpskej kultarnej oblasti, kde dominoval latinsky gregoriansky
choral. Napriek tomu, Ze byzantsko-slovansky kultarny rozmer pokla-

! Calaj-Jakymenko, , Davnij Lviv”; Calaj-Jakymenko, Kyjivska skola muzyky; Calaj-Jakymenko,
“Vzaemodija ‘Schid-Zachid’,” 65-127.

2 Syrotynska, , Ukrajinska sakralna monodia,” 313-321.

* Gerasymova-Persydska, ,Rol Ukrajiny,” 49-52.

* Jasinovskyj, ,Ukrajinska himnografija,” 219-224.

° Z inych autorov, cf. K. G. Fellerer, , Musikalische Beziehungen zwischen Ost- und Mittele-
uropa in der Zeit der Renaissance.” Musica Antiqua, Acta scientifica (Bydgoszcz, 1975) (autor
si tu véima prioritne pol'skt hudobnd kulttru); C. Floros, , Uber Zusammenhinge zwischen den
Musikkulturen des Ostens und des Westens im Mittelalter.” Musica Antiqua, Acta scientifica (Byd-
goszcz, 1975).
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dame za dolezita stucast slovenskej kulttry, v slovensky pisanej lite-
ratdre chybaju prispevky k tematike medzikultarnych vztahov v hu-
dobno-liturgickej oblasti vychodnych krestanov na Slovensku. Aj to
bol jeden z dévodov, ktory nas podnietil k tvahdam vo vymedzenom
priestore hudobno-liturgickych pramerov.

V tejto stvislosti sledujeme rukopisné irmologiony, ktorych miesto
vzniku, alebo najdenia sa viaze s priestorom historickej Mukacevskej
eparchie a ich datovanie spadéa do obdobia 18. storocia. Vybrali sme ir-
mologiony, ktoré spiiali uvedené poziadavky, boli pristupné pre vy-
skum a ktoré mozno podla nasho nazoru pokladat za reprezentativne
zbierky liturgickej hudby svojho ¢asu a priestoru. Vyber teda predsta-
vuje Styri rukopisné irmologiony, prvé dva z prvej polovice 18. storocia
a druhé dva z druhej polovice 18. storocia. Ide o rukopisny irmologion
Michala Ternovského z roku 1729, irmologion zo Sajopalfala, znamy
ako Jagersky irmologion z prvej polovice 18. storo¢ia, irmologion Jana
Juhasevica Skliarskeho z rokov 1784-1785 a nakoniec irmologion Mi-
chaila Rydzaja z KojSova z roku 1790.

Nekladieme si za tlohu vyriesit vsetky otazky, ani vycerpat moz-
nosti tejto problematiky. Primdrne chceme poukazat na skuto¢nost, ze
vplyvy zapadnej kultirnej tradicie sa zachovali v prametioch v realnych
podobach a nie st len teoretickymi informaciami priruciek a literattry.
Ukazuju sa v redlnej podobe v niekol’kych oblastiach, ktoré si ¢asto pri
vyskume pramenného materidlu ani neuvedomujeme. Ide o vonkajsi
rozmer rukopisnej hudobnej tvorby, akym je vznik, typologia a struk-
tara irmologionov, ich esteticka a graficka koncepcia, zaznam notac-
nych znakov a hudobno-teoretickych systémov. Pre osvetlenie irsieho
kontextu tu samostatne stoja externé prejavy folklérnej tradicie v zapi-
soch liturgického spevu a formy jazykovych prejavov v margindlnych
textoch prametiov.

Stru¢na charakteristika vybranych karpatskych irmologionov

Jagersky irmologion, koniec 17. az zac¢iatok 18. storocia®

Irmologion zo Sajopélfala sa v literattre oznacuje ako Jagersky ir-
mologion, podla miesta ndlezu v arcibiskupskej kniznici v Jagri.” Ir-
mologion je vo fondoch kniZnice oznacovany ako Psalmodia cum No-
tis Musicis et Picturis Coloratis Ruthenice 1773 (pozri fol. 1) a je ulozeny
pod signatarou T X1V, 14, 4044-1. Rukopis bol do kniznice preneseny
z mesta Sajopalfala v borsodskej oblasti.”

¢ Podl'a Jasinovského katalogizécie Ne 397. Jasinovskyj, Ukrajinski ta biloruski notolinijni Irmo-
loji, 270.

7 Baleckij, , Egerskij rukopisnyj irmologij.”

8 Viac pozri Karpati, ,Egy borsodi ruszin énekeskényv”; Karpati, , A sajopalfalvai Irmologion.”
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Zachoval sa v koZenej pevnej vdzbe s rozmermi 194x155x43 mm. Ru-
kopis obsahuje 203 f6lif, bez titulného listu. E. Baleckyj na zdklade mar-
gindlnych pozndmok a jazykovych znakov zapisaného kanonického
i nekdnonického textu ur¢il jeho prislusnost k prostrediu vychodného
Slovenska. Jazykové znaky svedcia o tom, Ze: , Vpmosiorum 66Ut crivicaH
B OJTHOM M3 YKPaMHCKVX (JIEMKOBCKMX) cell B BocrouHovi CrtoBakut.”?
Aj A. Pekar v tejto stvislosti dopliia, Ze irmologion bol pravdepodobne
prepisany ua Ipawibuuni z davnejsieho kyjevského irmologionu.'’ Za-
roven predpokladd, Ze autorom mohol byt jeden z ucenych kantorov,
ktory sa pritcal v kyjevskych skolach.™

Zaznam z roku 1753 uvadza, Ze rukopis vlastnil Michal Fekete (Car-
ny) (fol.17, 103", 105"), obyvatel farnosti Sajopélfala, ktory ho kupil za
Sest maridSov. Neskor, v roku 1765 bol majetkom Jana Feketeho, z ruk
ktorého nésledne presiel do vlastnictva miestnej gréckokatolickej far-
nosti. Autorom by podla zapisu na fol. 99 mohol byt isty Blazej (ako
uvadza zdznam: ,To Eaagé nued”). Na zdklade komparacie podoby ru-
kopisnych poznamok s boénymi napismi grafik L. Karpéati dokonca pri-
pusta, Ze autorom irmologionu mohol byt prave jeden z ¢lenov rodiny
Feketeovej, ktora ho dlhsi ¢as vlastnila.'

Na zaklade zachovanych vodoznakov uré¢ujeme datovanie rukopisu
do konca 17. alebo zaciatku 18. storocia.”* Niektoré z filigranov mozno
spajat s prostredim slovenskych papiernickych dielni v RuZomberku,
Necpaloch a Poprade, pricom z produkcie popradskej papiernickej diel-
ne rodiny Zieserovcov mohlo pochadzat niekol'ko pouzitych harkov."

Koncepciou sa radi medzi irmologiony kalenddrovo-minejného typu.”®

Irmologion Michala (Mihala) Ternovského, 1729-1730

Hoci v stc¢asnosti nepozname miesto ulozenia irmologionu, z po-
skytnutej fotoképie je zrejmé, Ze isty as patril Michalovi Carnému z Bra-
tislavy. Rukopis obsahuje celkovo 161 listov a je netplny. Nezachoval
sa titulny list, spevy oktoichu prvého hlasu, podobne ako aj tvodna
¢ast dogmatika druhého hlasu. Prvym zapisanym spevom je bohoro-
di¢nik druhého hlasu za¢inajuci v irmologione textom [...emeo] eroana
wrtienaro Tlpagénoe [...].

V casti irmosov na sviatok Vstupu Bohorodi¢ky do chramu sa na
lavej margindlii (fol. 69V) vyskytuje napis potvrdzujici autorstvo Mi-

? Baleckij, ,Egerskij rukopisnyj irmologij,” 303.

10 Pekar, Narysy, 382.

1 Pekar, Narysy, 382.

12 Karpati, ,Egy borsodi ruszin énekeskonyv,” 173.

3 Baleckij, ,Egerskij rukopisnyj irmologij,” 303.

4 Cf. Baleckij, , Egerskij rukopisnyj irmologij,” 294 a Decker, Dejiny rucnej vijroby papiera, 177.
5 O jednotlivych typoch irmologionov pozri niZsie.
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chala Ternovského a rok, kedy dant pasaz prepisoval: llomoypz mon
Wua Gorropuuro nEo H geman, Poxy¥ Kowiea aficy, i dagma I] Muraa
Teprogexin. Pred zavere¢nymi f6liami, na ktorych autor uvadza textové
znenie Kanonu Paschy a verSov zo Zalmu (v csl. irmologionoch sa tie-
to citdty zo Zalmov oznacujd terminom ngunkaz/ ngnnkz) pre jednotlivé
sviatky, je autorom irmologionu vpisané: Housuyz ¢0 horomz llpaguniont //
CHMZ, (KOMHELLIZ fomg hosxird // aa. // M(ITM Mara &y, Muganz TFEFHAEZKM //
&[...]. Autor podla vsetkého prepisoval irmologion viac ako jeden rok.
Préave tento zépis, na ktory sa v starsich publikacidch zabada, nam do-
voluje spresnit datovanie rukopisu do rozmedzia rokov 1729-1730.
Irmologion patri ku kalenddrovo-minejnému typu.

Irmologion Jana Juhasevica Skliarskeho, 1784-1785'

Najstarsim zachovanym irmologionom znameho prepisovaca a kan-
tora je rukopis z roku 1784-1785, nachadzajtci sa vo fondoch I'vovského
Historického muzea (sign. 209). Ako naznacuje zapis na titulnom lis-
te, Jan Juhasevi¢ ho pisal v obci Prikra na vychodnom Slovensku: ,[..]
[PMO{I()H// Gn Pfk*iz// [crnocaorz, Tro Eﬂ'is// HPﬁEHAFO Wil HLﬁE[‘O// [0AHA
dﬂMﬂGHHHﬂ// u [lgov HF?HOtHﬁ Wi . / Gie lucica PSY Rekia //,A\}rnA Miia
K)A'l'A// AHA L. // lflﬂl:A/lZ lwanz Oracesii // GKAAFmr“( 0\”{' RECH [[FH'KFFI;// [IPH
XPAd'h HPX'I'(}TPHTHFH// X&d MHXAHAA.”

Zachoval sa na 281 folidch. Obsahuje zakladné spevy organizované
postupne v kazdom hlase podla kanonov, a preto ho priradujeme ku
gréckemu $trukturalnemu typu. Ide o pomerne vzacny typ irmologio-
nov, podobnu formu totiz zachovava len asi 30 d’alsich vychodoslovan-
skych rukopisov. V tivode irmologionu chyba jeden list so zac¢iatkom
piesni dogmatu prvého hlasu. V uplnej verzii je v rukopise uvedeny az
népev bohorodi¢nika Ge risnoannea leanno ngogevenic. Pokracuje irmosmi
na sviatky a nedele ur¢ené pre prvy hlas a nasledne d’alsie hlasy podla
poradia. Kazdy hlasovy celok autor uzatvara stipovymi irmosmi.

Marginélne zapisy v Juhasevi¢covom druhom irmologione st skrom-
né na ddaje mien jeho pouZzivatel'ov ¢i majitelov. Ak sa tu aj nachadza-
ju, st tazko citateIné. Hned' v dolnej ¢asti tvodného listu sa nachadza
zapis llergz bodi[...Jko. Podla vSetkého ide o zapis pisdra Vojtaska, ktory
v roku 1930 zaobstaral uvedeny irmologion do I'vovského muzea.”” Na
fol. 102¥a 198" sa nachadzaju d'alsie zapisy ako probatio calami.

Irmologion Michaila Rydzaja z Kojsova, 1790
Rukopis obsahuje 79 f6lii, ktorych obsah ho zarad'uje ku kalendaro-
vo-minejnym typom irmologionov. Miesto jeho sa¢asného umiestnenia

16 Podl'a Jasinovského katalogizécie Ne 993. Jasinovskyj, Ukrajinski ta biloruski notolinijni Irmo-
loji, 466.
17 Jasinovskyj, Ukrajinski ta biloruski notolinijni Irmoloji, 466.
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nie je zname, podnes sa zachovala len jeho digitalna képia. O autorstve
Michaila Rydzaja, ktory bol kantorom vo farnosti Kojsov (dnes okr. Gel-
nica), sved¢i marginalny zapis - dugana Peipgai aar kofitnogesnii (fol. 117)
a jeho zapis v latinke Michael Ridzay kantor kojssovskiy (fol. 127). Irmolo-
gion datujeme do roku 1790 (uvedené na l'avej marginalii, fol. 13- Ano
Dno 1790), av8ak autor ho zacal prepisovat uz v roku 1789 (porovnaj
fol. 6" na vnutornej strane listu zépis ngosa nega 1789). Pravdepodobne
bol napisany na objednavku, ¢omu nasvedc¢uje vyrazne ztzeny vyber
repertoaru zamerany na zakladné spevy oktoichu, podobenov a kano-
nov v radmci najdolezitejSich sviatkov cirkevného roka. Okrem toho nie
je v porovnani s inymi karpatskymi irmologionmi ani zvlast ornamen-
talne vyrazny, hoci rukopisom precizny.

I. Koncepcia zapadnych liturgickych knih
a jej miesto vo vyvoji irmologionov

Irmologion (z gréc. alpp.o}\oylov) (stpMoOTIONL, MPMOIIOT, €pMOJION) —
[enosadkz, GPHUOAOTIWHA, fian RATARAA j je v pramerioch oznacovany
ako zbornik, kde sa zdruzujt vsetky irmosy kdnonov v systéme 6smich
hlasov oktoichu.! Terminologicky vychadza zo slovného oznacenia ir-
mosu (gréc. eippot), ktory je v kanone istym melodickym vzorcom pre
dalsie spevy. Okrem zakladnych irmosov sa v mladsich irmologionoch
objavuju zéapisy inych foriem, stichiry, podobeny, kondaky a pod.

Pestrost repertodru irmologionovych rukopisov predpoklada
vznik viacerych pohladov na formu rukopisného irmologionu, a to
na zaklade:

e déavnej tradicie siahajicej k byzantskej hudobnej kultare

(najméa prostrednictvom druhého juznoslovanského vplyvu
v 14.-15. stor.),

e  Zzivych, regionalnych foriem,

e  vplyvov zapadnej kultarnej tradicie.”

Viaczanrovu $truktiru vo vychodoslovanskom prostredi respekto-
vali najprv starSie kondakare, ale aj moldavsko-valasské notové zborni-
ky.* Ako d'alej vysvetluje J. Jasinovskyj: ,Ha dopmysanHs Trmosorii
YKpaTHCBKOTo IpMos10t0 TIeBHMT BIUIVIB MaJIVi TaKOXX 3aXiTHOEBPOITEVICK]
rumHorpadiuni 30ipHUKY, gKi B mepion nisHboro CepeaHbOBIUYS Ta
BigpokeHHs TaKoX BeJIMKOIO Miporo 0OMeXXyBasi KOJI0O HOTOBaHMX

18 Juhasevi¢ v titulnych adajoch svojich irmologionov uvadza slovo RATARia, v zavere¢nych
pasazach termin [l¥cnocadka.

19 fomoadrz. Dacenko, Slovar, 237. V hudobnych slovnikoch nachddzame termin heirmologion,
ktory autori hesiel spajaju primarne s byzantskou kulttirou. Pozri napr. Velimirovi¢, , Heir-
mologion,” 332-334; Hannick, , Byzantinische musik,” 294; Stohr, ,, Heirmos,” 87-89; Szabolcsi,
,Heirmosz,” 160, a ini.

¥ Jasinovskyj, ,,Ukrajinskyj notolinijnyj Irmoloj,” 48.

2 Jasinovskyj, ,, Ukrajinskyj notolinijnyj Irmoloj,” 48.
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CIiBiB; BHACJIAOK TOTO y HpPaKTUIl 3aJMIIMIOCI JIMIIe IeKiIbKa
CITy>k00BMX HOTHMX KHUT: AHTHdoHapin, I'pamyasn, Kanmionan Ha
0coOIMBY yBary 3acilyryloTh IIPOTeCTAHTCHKi KaHIIiOHa/M, KOTpi,
dK 1 yKpalHCbKi IpMosioi, Bech HeoOXimHWMII IiCeHHWUII MaTepias
30cepemKyBalli B eIVHill KHI3i Ta B KaJIeHJapHOMY ITOPSIKY. >

V tejto stivislosti niektori autori za dolezity medznik pokladaja prvé
tlacené vydanie protestantského notovaného spevnika vo vychodo-
slovanskom prostredi, a to kanciondlu Piesni Chwal Boskich vydaného
v Breste v roku 1558.7 Je zrejmé, Ze priame prevzatia sa realizovali
primarne v oblasti paraliturgickej tvorby (o ¢om napokon svedcia po-
¢etné varianty zapadnych duchovnych piesni v spevnikoch byzantsko-
-slovanskej tradicie).* Kontakt so zdpadoeurépskymi zbierkami vSak
nepriamo ovplyviioval i formy zapisu liturgickej hudby. Stavalo sa tak
najmd prostrednictvom mladsieho kléru vyucovaného v miestnych
katolickych a protestantskych skolach. V tejto stvislosti netreba zabu-
dat, Ze podobnda prax prichddzala do miestnych $ko6l a seminérov aj
prostrednictvom Studentov z Trnavy, Viedne, Budapesti ¢i Jagru.”

Ostava otazkou, nakolko presne mozno definovat vplyv zdpadnych
liturgickych knih na osnovu irmologionov. Skor tu hovorime o spo-
loénych znakoch, ktoré boli podmienené velmi blizkym geografickym
a kultarnym prostredim. Rukopisné kancionaly podobne ako irmologio-
ny a spevniky cyrilskych duchovnych piesni vznikali pre relativne malé
komunity a v tizkom spojeni s regiondlnou pisarskou a ndpevovou tra-
diciou. Okrem principu usporiadat’ zbierku liturgickych spevov v jednej
knihe a v kalenddrnom poriadku latinského liturgického cyklu, mozeme
vidiet' paralely medzi irmologionmi a kancionalmi aj v zachovani relativ-
ne vol'ného repertoaru. Tak, ako sa obmienal, pridaval alebo vynechaval
obsah kancionalov, podobne aj v irmologionoch, najméd v ich rukopis-
nych variantoch, nie je repertodr striktne rovnaky. Hoci zbierky obsahuja
zakladné sviato¢né spevy kdnonov, vedlajsi hudobny material (stichiry,
antifony, texty liturgii atd’.) autori zapisovali podla vlastného uvazenia.
Repertoar v starsich rukopisoch obsahoval aj menej pouzivané népevy,
ktoré sa uz v mladsich irmologionoch nenachadzaja. V zasade plati, ze
zapisany repertodr irmologionov sa pocas staroci vyrazne zredukoval.

II. Typolégia irmologionov a usporiadanie repertoaru
v osnove dvoch cirkevnych kalendarov
J. Jasinovskyj vyslovil na zaklade spolo¢nych znakov asi tisicky zo-
zbieranych rukopisnych irmologionov tedriu o ich typovej klasifika-

2 Jasinovskyj, ,, Ukrajinskyj notolinijnyj Irmoloj,” 48.

# Calaj-Jakymenko, , Davnij Lviv,” 230.

2 Cf. Zetiuch, Kyrillische paraliturgische Lieder.

» Viac pozri podkapitolu V. Hudobnd teéria v margindlnych zapisoch.
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cii.*® Podl'a moznych koncepénych kombindcii stanovil styri zdkladné
Strukturalne typy irmologionov: Zanrovo-tematicky typ, kalendarovo-
-minejny typ, hlasovy typ a podla mnozstva zachovanych exemplédrov
vzacny grécky Strukturalny typ.

Zéanrovo-tematicky st usporiadané vicsinou irmologiony starsieho
datovania, ktoré J. Jasinovskyj ohrani¢uje vyskytom hymnografického
zbornika v ruskom prostredi v obdobi 15.-16. storocia.” Zakladnym
kritériom je popri usporiadani spevov do tematickych celkov ich Zan-
rovéa paralela. Tento Strukturalny typ nie je typicky pre karpatské irmo-
logiony, avsak v uzhorodskom ndrodopisnom mitzeu sa zachoval je-
den exemplar, ktory patri k Zdnrovo-tematickému typu irmologionov.
Je nim irmologion so signatarou Apx 8450 (v Jasinovského katal6gu Ne
673%), ktorého vznik datujeme do druhej stvrtiny 18. storocia.

Kalendérovo-minejny typ je oproti predchddzajicemu typu irmolo-
gionov obsahovo zjednoduseny. Irmologionové spevy sice usporadava
do tematickych celkov, avsak bez ich rozdelenia podl'a Zanru. V spoloc-
nych skupindch stoja irmosy i stichiry sviatkov, ktoré podliehajt minej-
nému poriadku. Tento typ irmologionov je najviac prispdsobeny svojej
funkcii v bohosluzobnej praxi. J. Jasinovskyj uvadza, ze uvedeny typ
sa vyuzival v mens$ich farskych strediskdch a kantorskych skolach.”
Kalendarovo-minejny typ sa rozsiril primarne v karpatskom prostredsi.
Podobne aj Jan Juhasevi¢, pravdepodobne poznaceny svojou pedago-
gickou aktivitou, zhodnotil tato koncepciu irmologionu za najpriro-
dzenejsiu pre aplikaciu do kazdodennej bohosluzobnej praxe. Okrem
prvého irmologionu z roku 1784-1785, ktory koncipuje v gréckom
Strukturalnom type, sa v neskorsich rukopisoch jednoznaé¢ne pridrzia-
va kalendarovo-minejného usporiadania. Napriek svojmu postupnému
vytracaniu sa z vychodoslovanskej tradicie v 17. storoci, kalendérovo-
-minejna koncepcia sa nad’alej zachovala v rukopisoch v oblasti Zakar-
patska, vychodného Slovenska a lemkovskych regionov Pol'ska.®

Treti zklasifikacie nazyvame hlasovy strukturalny typ irmologionov,
ktory je v tradicii irmologionového zapisu vSeobecne najviac rozsireny.
Obsah irmologionu je usporiadany do celkov v poradi 6smich hlasov
oktoichu, pri¢om nerozliSuje postupnost spevov v kanonoch. Ak autor
uvadza napr. prvy irmos druhého hlasu, zapisuje po sebe nasleduja-
ce vsetky prvé piesne kdnonov prislusného hlasu. K uvedenému typu
zarad'ujeme jeden z prvych tlacenych I'vovskych irmologionov z roku

% Jasinovskyj, ,Ukrajinskyj notolinijnyj Irmoloj.”

¥ Jasinovskyj, Ukrajinski ta biloruski notolinijni Irmoloji, 90.

# Jasinovskyj, Ukrajinski ta biloruski notolinijni Irmoloji, 361. Najstarsi zapis v irmologione po-
chadza z roku 1781 (f. 152v).

¥ Jasinovskyj, Ukrajinski ta biloruski notolinijni Irmoloji, 90.

¥ Jasinovskyj, Ukrajinski ta biloruski notolinijni Irmoloji, 90.
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1709 ¢i napriklad rukopisny irmologion 1-465 z uzhorodského narodo-
pisného miizea datovany este do konca 17. storocia.*

Poslednym je tzv. grécky typ irmologionov, ktory sa vyskytuje len
asi v podobe 30 rukopisov v celej vychodoslovanskej oblasti. Aj najstar-
81 zachovany Juhasevicov irmologion z roku 1784-1785 patri do okru-
hu tzv. gréckeho typu irmologionov. Obsah irmologionu autor zoradil
podla celistvych kanonov, v poradi jednotlivych sviatkov, nie podla
jednotlivych piesni. Grécky typ reprezentuje okrem inych irmologion,
ktory je sticastou zbierkovych fondov Narodopisného miizea v UZho-
rode, pod sig. 1-459% a podobne tiez irmologion Ms. Mus 3.250/1 v su-
¢asnosti ulozeny v Szechényiho kniznici v Budapesti.

Vicésina karpatskych irmologionov obsahuje repertodr irmosov
usporiadany chronologicky, na zdklade latinského cirkevného kalen-
dara, ktory sa zac¢ina adventnym postom pred sviatkom Narodenia
Krista. Prvym kanonickym celkom v ich obsahu je teda kdnon na svia-
tok Narodenia Krista, resp. kdnon na nedelu pred Narodenim Krista
(v pripade Jagerského irmologionu a irmologionu Michaila Rydzaja
z Kojsova). Len v jednom pripade (irmologion Michala Ternovského)
sa autor pridfzal usporiadania v byzantskom bohosluzobnom kalenda-
ri, to znamend, Ze kanony koncipoval v poradi od sviatku Narodenia
Bohorodicky (8. september), ktory je prvym velky sviatkom po tzv. In-
diktione (1. september), t,j. po zaciatku vychodného liturgického cyk-
lu. V irmologione Jana Juhasevic¢a Skliarskeho z roku 1784-1785 nie je
mozné pozorovat minejny systém usporiadania v rdmci kdnonov sviat-
kov, ale obraz o jeho pouziti sa zachoval v pripade osnovy stichir. Tie
Juhasevic¢ uvadza na poslednych féliach uvedeného irmologionu prave
v minejnom poradi byzantského cirkevného kalendéra, tzn. stichiry za-
pisuje postupne, od sviatku Narodenia Bohorodicky.

Na okraj treba eSte poznamenat, ze repertodr v kalendarnom po-
riadku sa zachoval v niekol'kych pripadoch v rukopisnych spevnikoch
paraliturgickych piesni karpatskej oblasti. Aj tu plati, Ze ak autori pri-
stapili k chronologickému usporiadaniu, pridrziavali sa va¢sinou latin-
ského kalendara. Dobry priklad predstavuja spevniky Jana Juhasevica,
ktorych repertoar postupuje od sviatku Narodenia Krista a nasledne
prechddza piesnami na d'alsie sviatky, s prihliadnutim na svétcov by-
zantského obradu.®

! Vodiacim znakom pre datovanie st zachované vodoznaky na papieri z 80. rokov 17. sto-
rocia (pozri Laucevicius: Ne 66-67, 1682-1688). Ornamentalna vyzdoba je balkdnskeho typu.
Jasinovskyj, Ukrajinski ta biloruski notolinijni Irmoloji, 232.

% Riadi sa marginalnymi zapismi na strankach irmologionu Guw wuury [dgmosroti wkynne pag
Bomuit Toanr Prhnnnt o para gomaro loana Bupanica porcyr (sic!) gomoro 1808 mucrua depyagm yum 8
34 nygorma wbmeuoro (fol. 647-69). Irmologion sa v polovici 19. storocia nachadzal vo farnosti
Ignécz (Znyaczovo), vo filidlke Cselleno (pozri zapis, fol. 156"). Vlastnil ho miestny kantor
a ucitel Joan V. Pazuchani¢. Cf. Schematismus 1864, 27.

# Zetuch, Kyrillische paraliturgische Lieder, 76.
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III. Ornamenty a miniattry renesanéného a barokového stylu

Vyraznejsia ornamentélna vyzdoba sa vo vybranom korpuse irmolo-
gionov zachovala len v dvoch rukopisoch: v irmologione Jana Juhasevi-
¢a z roku 1784-1785 a v Jagerskom irmologione zo zaciatku 18. storocia.

Dielo Jana Juhasevica prvej etapy jeho tvorby* naznacuje tendencie
preberat formy zo zapadoeurépskeho maliarstva, najmd vo vnimani
perspektivy a v prvkoch realizmu, zaroven ale stvisi s miestnymi znak-
mi ikonopisu.* Autor vyuzil techniku tenkého pera s imitaciami kniznej
gravury, ktord bola svojho ¢asu najviac rozsirenou technikou v orna-
mentélnej vyzdobe rukopisnych knih.* Inspiroval sa pritom z gravir zo
starsich tlacenych vydani, najma od renesan¢nych a barokovych umel-
cov Leontija a Olexandra Tarasovy¢a, Inokentija S¢yrského, Grygoryja
Levyckého alebo Nykodéma Zubryckého¥ (pozri obr. 1). Z barokovej
ornamentiky Juhasevi¢ prevzal najma Specifické rastlinné motivy.

Je zaujimavé, ze autori rukopisnych irmologionov sa nielenze inspi-
rovali grafickou podobou starsich gravtr, ale doslova ich vkladali na
stranky svojich rukopisnych diel. Zo starsich tlac¢i vyrezavali prislusné
vyobrazenia a nasledne lepili na stranky vlastného rukopisu. Napri-
klad v irmologione z 18. storoc¢ia z uzhorodského narodopisného mu-
zea, ktory oznac¢ujeme podla sign. I-459,% sa hned na siedmich stranach
objavuji vyrezané Casti gravur zo starSich tlacenych diel.* Podobne
autori siahali aj po esteticky vhodnych graviarach zo starsich rukopi-
sov. V Oddeleni rukopisov a starych tla¢i Narodnej kniznice v Prahe sa
nachddza rukopisny irmologion XVII. F. 61 nezndmej proveniencie,*

¥ Odarka Sopkova v tejto stvislosti Specifikuje dve obdobia tvorby Jéna Juhasevi¢a. Prvé sa
viaze k jeho tvorbe este v rodnej obci Prikra. Ide teda o diela tzv. prikranského obdobia tvor-
by, ktoré autor vytvoril v rozmedzi rokov 1761-1795 (Pesennyk- 1761-1763, Irmoloj- 1778-1779,
Irmoloj-1784-1785, Akafistnik- 1795). Druht skupinu tvoria diela tzv. nevického obdobia tvor-
by, ktoré Juhasevi¢ vytvoril po svojom prestahovani do obce Nevické pri Uzhorode. V tomto
pripade hovorime o celkovo 20 dielach rézneho zanru (z toho spomentt mozno Psaltyr- 1805,
Vosledovanije- 1801-1802, Triod- 1807, niekol'ko spevnikov, alebo osem rukopisnych irmologi-
onov - 1795, 1800, 1800-1801, 1803, 1806, 1809, 1809, 1811-1812).

% Sopko, ,Prykrjanskyj ta nevyckyj periody,” 138-139.

% Sopko, , Prykrjanskyj ta nevyckyj periody,” 141.

¥ Vyobrazenie Krista Pantokratora na fol. 40" (tu uvedeny zapis zo 6. oktébra 1784) a vyobra-
zenie Bohorodicky na fol. 41" sa v rovnakej forme nachddza aj v Juhasevi¢ovom rukopisnom
Akatistniku z roku 1789. Uvadza nim flkadicTz cM,nAﬁuJEMY I'AY nawemy 1Y X?TY. V. Greslik
spaja uvedené vyobrazenie Krista so skor$ou variantou Nykodéma Zubryckého z I'vovského
vydania Akafisty i kanony z roku 1699. Vyobrazenie miniattary Bohorodicky je zas prizna¢né
pre Liturgikon, resp. SluZebnik pocajevskej tlaciarne z roku 1744. Cf. Greslik, , Ivan Juhasevy¢,”
92. Na fol. 75" je vyobrazeny sv. Mikulas, pricom jeho podobizeti bola inspirovand gravirou
Bazila Velkého od Ivana Filipovyc¢a z I'vovského Liturgikonu z roku 1759.

% Viac pozri poznamku ¢. 32.

¥ Ide o tlacené gravury z 1-459 na fol. 157, 78", 1021, 158, 183", 240", 241" (podl'a dodato¢ného
¢islovania f6lif).

4 Irmologion oznac¢ovany pod sign. XVIL F. 61 sa zachoval na 157 félidch; podl'a predbeznych
adajov z marginalii datujeme jeho vznik alebo jeho pouzivanie do 18. storocia a priradujeme
ho k priestoru jurisdikcie mukacevského biskupstva, o¢ividne v ¢ase poésobenia biskupa An-
dreja Ba¢inského (porov. marginalny zépis napr. na fol. 138*-139" lnageii flnageii €nz).
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ktory je dokazom, ze rukopisné kresby sa ¢asto takymto spdsobom do-
stavali do mladsich diel, kde boli autormi pouzité ako zdklad pre ich
vlastné grafické diela.

V Jagerskom irmologione dominujt miniattry, ktoré uvadzaja vac-
Sie casti rukopisu, pripadne rozdel'uji jeho obsah.* Ich ndmety boli pre-
vzaté z drevorytov, ktoré podobne ako v inych rukopisoch pochadzaja
z hali¢skej a kyjevskej kniznej tradicie.*? V tejto stvislosti L. Karpati spo-
mina napriklad Trebnik (Euchologion) Petra Mohylu z roku 1646, kyjev-
sky Triodion (Pentecostarion) z roku 1631 a taktiez I'vovské tlace.”

Sacastou niektorych miniatar v Jagerskom irmologione st aj texto-
vé zapisy, ktoré opisuju zobrazeny motiv. Napriklad na fol. 151" (podla
dodato¢nej folidcie 153") je zaciatok kdnonu na Velky stvrtok doplneny
prislusnou minatdrou s komentarom: Xi setegae § Gratona Ppuagrisea. Latin-
skym nadpisom Imago miraculosa B. M. (fol. 607) a nasledne Ave S. Maria
a Sanctus Angelus na (fol. 60V) je uvedena kresba Bohorodicky a Siestich
vychodnych svatych, Germana Patriarchu (podla origindlneho zapisu
[tman naid), Sofronija Patriarchu (Godypori naipn), Jana Arcibiskupa (I&
APXIEHKOI‘I) Jana Damaského (I& pamat), Jana Metropolitu (lwk murps) asv.
Mikulaga (Hikoaa:). Kresbu na okrajoch dopliiaja zobrazenia symbolov
evanjelistov sv. Lukasa a sv. Jana (pozri obr. 2).

V irmologione Michala Ternovského sa zachovala len ornamentalna
vyzdoba jednoduchého stylu, va¢sinou vo forme rastlinnych motivov.*
Na poslednych strandch rukopisu, kde je uvedeny textovy zaznam sti-
chir na sviatky cirkevného roka, st jednotlivé tseky oddelené zastav-
kami roznej grafickej podoby. V irmologione Michaila Rydzaja autor
nezaznamenal ziadne miniatary a kresby, dominuja tu len vyrazne
ozdobené inicialy. Pravdepodobne islo o irmologion vyhotoveny na
objedndvku a priorita autora stala na Gplnosti zdznamu hudobno-tex-
tového materialu.

IV. Kyjevska notacia ako vyrazny nositel zapadoeurépskych
notacnych systémov v hudobnej kultire Vychodu
Notovy text skamanych irmologionov je zapisany tzv. kyjevskou
notaciou, ktord predstavuje vychodny variant zdpadoeurépskej men-
zurélnej notacie. Nazyva sa aj ipmooiina Homa, kuibcke 3nams, k6adpammua
Homayis. SG Nou zapisané napevy liturgickych spevov 16.-19. storocia.
V stcasnosti sa za najstarsi irmologion, zapisany v pétlinajkovej kvad-

4 Mozno spomentt napriklad miniatiry na fol. 16" Sv. Rodina v Ziare Sv. Ducha, fol. 237, fol.
103"~ Narodenie Krista, pricom okolo vyobrazenia st rastlinné motivy, fol. 144"- Panov vchod
do Jeruzalema, fol. 173"~ Sv. Duch v podobe holubice, fol. 180"- Narodenie sv. Jana Krstitela.
42 Kérpati, ,Egy borsodi ruszin énekeskényv,” 174.

# Karpati, ,Egy borsodi ruszin énekeskényv,” 174.

# Jednoduché ornamenty v irmologione Michala Ternovského mozno néjst napriklad na fol.
7Y, 377, 61, 150"
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ratickej notacii poklada I'vovsky rukopis z konca 16. storocia.* Podoba,
v ktorej je zachovany, dokazuje, Ze tento nota¢ny systém bol uz vtedy
ustaleny, s presne stanovenymi hodnotami a pomermi. Notacia bola
uz vtedy v praktickom vyuziti graficky konven¢nd a vyrazne sa dife-
rencovala od archaického charakteru notae musicae Ruthenorum, ktoré
ako koépiu z davneho rukopisu opisuje Johann Herbinius v roku 1675.4
Ten ju v kapitole XIV. De Ruthenorum Ingenio summarium prezentuje ako
nota¢ny systém, ktory pouzivaju pri vokalnej interpretacii liturgickych
spevov Sclavi ac Rutheni.*’

O kyjevskej notacii nachadzame zmienky hned’ v niekol'kych priruc-
kach o vyvine notopisu. Spomentt treba napr. Stepana V. Smolenské-
ho (1848-1909), Oskara von Riesemanna (1880-1934), Johanna Wol-
fa (1869-1947),”° Nikolaja F. Findejzena (1868-1928),” Borisa Kudryka
(1897-1952)** a inych. Z mladsej literattry je najvyznamnejsim prispev-
kom k tematike kyjevskej notdcie monografia ukrajinskej muzikologic-
ky O. Calaj-Jakymenko z roku 2002 s ndzvom Kuibcoka wixosa mysuku
XVII cmoaimmz.>

Kyjevska notécia bola jednym z vysledkov dvoch protilahlych ten-
dencii. Popri formovani hymnografického materidlu a naslednému
masovému vzostupu irmologionov ako viaczanrovych zbierok stéla na
rozmedzi renesancnych a barokovych tendencii zo Zapadu a zaroven
tradiénych snah zachovat zviazky s byzantskym kultGrnym aredlom.
O. Calaj-Jakymenko vnima reformu notécie, ¢ize prepisy krjukovej (ne-
umovej) notacie do pétlinajkového systému, ako vyvrcholenie snéh ini-
cidtorov, ktorych oznacuje ako latinsky hovoriacich ¢lenov renesan¢nej
europskej kultary.® Ako d’alej uvadza, poklada ich za sympatizantov
slovanskej grécko-latinskej kulttarnej jednoty, a to eSte v obdobi konfe-
siondlnych konfliktov v polovici 16. storocia.”

# Cf. Jasinovskyj, Lutzka, Lemberger Irmologion.

“ Calaj-Jakymenko, Kyjivska skola muzyky - zvjazky, 12.

4 Cf. Herbinius, 154.

* Smolenskij, O drevnerusskich pevceskich notacijach.

49 Riesemann, Notationen.

50 Wolf, Handbuch.

! Findejzen, Ocerki.

°2 Kudryk, ,,Ohl'ad istoriji.”

% Calaj-Jakymenko, Kyjivska skola muzyky - pinije.

% Calaj-Jakymenko, , Perekladna pivéa literatura,” 11.

% Calaj-Jakymenko, ,Perekladna piv¢a literatura,” 11. Zaujimavym svedectvom slovanskych
grécko-latinskych vplyvov je I'vovsky irmologion z konca 16. storo¢ia, kde Cherubinsku pie-
seti bulharského napevu na fol. 248" a Trisagion na fol 251" autor zapisal po grécky, ale s pou-
zitim kombinacie latinskych a cyrilskych grafém. ,Neanes n -m(\() cher§vwym mystykos yko-
ny gondes. Ke tyn goopywn (# Thn gopywn) tryadu o trysagion imnon prosadon(idon)des
[lasan y wynkyn (knnz) apogomega meyii (merym)na. (s ton |ga o AE]A ton wlon dexameny tes
Ageankes au3‘mton dopmaor HMEHO TAXESH AIYAXA\ Aanasna.” (fol. 248v-250") , Agios w geos Agios
yrxotigigos Agios aganatos eaencor Hamas (cov ymmz)” (fol. 251 251%). Cf. Jasinovskyj, Lutzka,
Lemberger Irmologion.
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Formy notaénych systémov vokalnej liturgickej hudby*

Obdobie

Ekfoneticka notacia 4. storodie Ekfoneticka notacia
prvé dokazy o jej existencii

Slovanské
notacéné systémy

Latinské obradové prostredie

Byzantské notacné
systémy

8. storocie jej pIné rozvinutie
Bezlinajkova neumova notacia® 9. -10.
paleofranska, metskd neumova storocie

notacia, Sankt Gallen,
breténska— akvitanska,$panielska
inzularna, stredofranctizska,
talianska, nemecka,

10. storocie = Paleobyzantské notacie™
ChartresI. Coislin I.

Diastematicky zapis 11. storocie Chartres Coislin Ppaleoslovanské notacie
netm na linajke® IL-IV. IL-V. Sematicka Kondakarna
vyskytuje sa
do 14. stor.
Goticka notacia  Kvadraticka 12. storocie Coislin VI.
(Hufnagelschrift) ~ choralna notacia
! organalna,
! modalna, !
! motetova '
E E 13. storocie Stredobyzantska
' ! notacia
. Cierna menzuralna notacia cca 1250
i franctzska, talianska,
' manieristickd !
| | 15. storocie Neskorobyzantska Znamennaja,
| ' notacia krjukovd notacia
1 ' (kukuzelovska)
! Biela menzurélna notacia cca 1430
E 1 16. storocie putevaja (putnaja),
! H demestvennaja,
v E kuzjunsll(uju
Moderny notopis . cca 1600 Kyjevska notacia !
\E/ 19. storo¢ie = Moderna (novogrécka) \‘:/

Tab. 1 Chronologické zobrazenie vyvoja notacnych systémov vokélnej liturgickej hudby.

%V tabul'ke zohl'adiiujeme vybrané nota¢né systémy vokélnej hudby Vychodu a Zapadu, vy-
nechavame $pecifické nota¢né systémy instrumentélnej hudby (napr. tabulattry, generalba-
sovu notaciu). Cf. R. Rybari¢, Vijvoj eurdpskeho notopisu (Bratislava 1982); C. Floros, Universale
Neumenkunde, Band I-11I, (Kassel 1970-1975); Wolf, Handbuch a mnoho inych.

7 Typologie latinskych bezlinajkovych neum, cf. P. Wagner, Neumenkunde: Palidographie des
liturgischen Gesanges (Veith 1912); B. Stablein, Schriftbild der einstimmingen Musik (Leipzig,
1975) a ini.

% Zohladiiujeme klasifikaciu Constantina Florosa (Universale Neumenkunde, Band I, Kassel
1970). Iné klasifika¢né metody Cf. J. B. Thibaut, Origine byzantine de la notation neumatique de
eglise latine (Paris 1907); E. Wellesz, Aufgaben und Probleme auf dem Gebiet der byzantinischen
und orientalischen Kirchenmusik (Miinster 1923); H. ]. W. Tillyard, Handbook of the Middle Byzan-
tine Musical Notation (Copenhagen 1935); Ch. Troelsgard, Byzantine neumes, a new introduction
to the middle byzantine musical notation, Subsidia vol. IX, Monumenta Musicae Byzantinae (Co-
penhagen 2011) a ini.

% Samostatne tu stojf tzv. ¢eskd rombika, pouzivana v Cechéch a rombicko-virgélna notacia
pouzivand v Rakusku, Pol'sku a Uhorsku v 14. -15. stor.
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Z prechodu na zapadoeur6psky standard notového zédpisu vyply-
nulo osvojenie si normativov tonalno-harmonického viachlasu, a tym
aj rozsirenie novych smerov v hudobnom vzdeldvani. Moderny sp6sob
zépisu spristupnil a demokratizoval ako monodicky, tak aj viachlasny
spev a zaroven sa uplatiioval v edukacnej praxi. Dovtedy presadzova-
ny krjukovy (neumovy) zapis ndpevov bol totiz pristupny len obme-
dzenému poctu vzdelancov, ktori ho vedeli ¢itat a zaspievat. Prechod
na kvadraticky zépis v patlinajkovej notovej osnove priblizil liturgicky
spev a jeho zachované podoby k SirSiemu okruhu jeho interpretov.

V. Hudobna tedria v marginalnych zapisoch

Okrem samotného notového zépisu sa na strankach irmologionov
objavuju aj zapisy hudobno-teoretického charakteru ozrejmujtice pre-
dovsetkym zakladné principy solmiza¢ného systému. Nachadzaja sa
v rukopisoch, ktoré boli pouzivané ako ucebny material pri skoleni
mladych kantorov a pisarov. Pri zhodnocovani marginalnych zépisov,
ktoré zachytavaja systémové javy hudobnej tedrie, je preto dolezité pri-
hliadat na proces hudobnej edukacie.

Hoci vieme, ze liturgicky spev bol sticastou zdkladnej vyucby du-
chovného kléru, nemame doklady o tom, z ¢oho sa vyucovalo. Chyba
nam material, ktory by ozrejmil a Specifikoval mozné vzory, alebo do-
konca priame spojenia s hudobnymi traktatmi. Tym by sa pred nami
odkryla aj blizsia metodika vyucby a jej hlavna ideolégia.

V uzhorodskom kitazskom seminari sa podla Stefana Pappa vyuco-
val spev z hali¢ského irmologionu (pravdepodobne mal na mysli tla-
¢eny irmologion z roku 1709), a to az do vydania zndmeho Boksajovho
Prostopinija v roku 1906.° Vyuka prebiehala pravdepodobne systémom
opakovania predspievanych modelov a ich ndslednou memorizaciou.
Zmienky o inych, najma teoretickych priruc¢kdch nadm, zial, chybaja.

Len na porovnanie sa pozrieme na sposob vyucby liturgického spevu
vo vychodnejsich oblastiach, najméa v Hali¢i: Vo I'vovskej bratskej skole
pouzivali pocas dlhoro¢nej praxe traktaty Sebastiana z Felsztyna® (cca
1485 - cca 1544) ¢i protestantského pedagéga Johanna Spangerberga.®

% Papp, ,Rozvij,” 192.

1S, z Felsztyna, Opusculum musice mensuralis (Krakéw 1517). V literattre je autor znamy aj
ako Sebastian Herburt alebo Sebastian Felstynski. Cf. Chybiriski, ,Do biografji Sebastjana
z Felsztyna,” 594-598.

62J. Spangerberg, Quaestiones musicae in usum scholae Northusanae, oder Wie man die Jugend leich-
tlich und recht im Singen unterweisen soll (Wittenberg 1542). Prave so zapadnymi traktatmi Se-
bastiana z Felsztyna a Johanna Spangerberga st spojené prvé anonymné vychodoslovanské
teoretické traktaty fxo e obuuno a Hayka Bces mycuxii, auje xoujeuiu posymimu kuebekoe sHams
i ninie coenacroe i wunno couunennoe. V-d'alsom z nich O ninii Boxecméennom (jeho autorom je
pravdepodobne E. Slavineckyj) sa napriklad vyrazne prejavuje $iroky rozsah vedomosti nie
len z oblasti hudby, ale aj scholastickej literattry, teolégie apod. Viac pozri Calaj-Jakymenko,
Kyjivska skola muzyky - pinije.
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Podobne sa vo fondoch I'vovského bratstva nachadzali starsie hudobno-
-teoretické diela De arte cantandi micrologus (1524, ako piate vydanie jeho
Musicae activae micrologus) Andrea Ornitoparcha-Vogelsanda, Musices
(1541) Nikolausa Listenia, alebo Musica libris quatuor demonstrata (Pariz,
1551) Jacoba Fabera Stapulensis. Okrem toho sa tam nasli aj aryvky fran-
ko-flamskej polyfénnej hudby z rokov 1519-1580.%

V tejto stuvislosti mozno spomenut aj dalsie vychodoslovanské
hudobno-pedagogické diela napisané uz v narodnych jazykoch. Ide
o tituly zo 17. storoc¢ia Hayxa Bcess mycuxii alebo O ninii’ BoxxecmBertom,
ktoré disponovali vyspelou syntézou zdpadoeurépskej hudobnej termi-
nolégie, osobitostami kompozi¢nych stylov polyfénnej hudby a pod.
Za zmienku stoji aj osobnost Mykolu Dyleckého (1630-16807?), vyznam-
ného pedagdga a tvorcu hudobno-teoretického traktatu I'pamamuxa
my3uxasvia.** Anijeho sposob osvety nerozdel'oval kultarne okruhy Za-
padu a Vychodu, ale naopak, spéjal ich v jeden celok. Pri tvorbe svojho
traktatu vychadzal zo zadpadoeurdépskych vzorov a svojich studentov
nabédal k interkultdrnemu rozhl'adu.®

K $ireniu zdpadoeurdépskych traktdtov smerom na Vychod znacne
prispievali najmé talianski hudobnici, ktori aktivne posobili v Pol'sku
v 8lachtickych sidlach. Cesta meniacej sa hudobnej kulttry k cirkevnym
centram vychodného ritu uz odtial nebola zlozitd.®® Napokon zapadné
vplyvy sa dostali na Vychod aj prostrednictvom mladsieho kléru, ktory
sa vzdelaval v latinskych skolach v Trnave, Jagri, Viedni ¢i Ostrihome.
Na ilustraciu mozno uviest, ze v Trnave pocas rokov 1722-1760 ukonci-
lo svoje stadium 25 kandidéatov a vo viedenskom Barbareu v rozmedzi
rokov 1775-1784 absolvovalo plné stadium 15 studentov z Mukacevskej
eparchie.”” Mozno predpokladat, Ze studenti sa tu pri vyucbe dostali do
kontaktu nielen s miestnymi katolickymi ¢i protestantskymi kancional-
mi, ale aj teoretickymi hudobnymi priruckami, ktoré mohli ovplyvnit
ich vlastné smerovanie ako ziakov a neskor vyucujtcich.

% Viac pozri Chybinski, , Do historiji muzyki,” 181.

¢ Z niekol’kych redakcii rukopisného traktitu spomenieme autograf z roku 1723 (predlohou
mu pravdepodobne bol rukopis z roku 1677), ktorého faksimile vydala v roku 1970 O. Calaj-
-Jakymenko. Cf. Calaj-Jakymenko, Mykola Dylecky;.

% M. Dyleckyj v moskovskej redakcii Gramatiky z roku 1679 uvadza: , 1oxe u nauunaio nucamu,
nucabuiii npexoe 6o Buavns, Hayks c60000HbIXD Yuaecs, u npiusdpaxs 10 0ms MHOUXS UCKYCHbIXD
xYy00xKHUKOB, mako yepkbu npabocaiabrvls mBop106s nbHis, aKoxe U PUMCKIS, 1 011 MHOSUXD KHULE
aamunckuxs, axe o mycuxin.” Cf. Metallov, Starinnyj traktat.

% Len pre ilustraciu, v 18. storo¢i na tzemi Mukacevského biskupstva bol vyrazny pocet kita-
zov, ktori boli vysviteni na tizemi Pol'sko-litovského kralovstva. Do tejto skupiny nepatrili
len knazi Mukacevského biskupstva, ktori tam studovali, ale aj tamojsi kiazi, ktori neskor po-
sobili v pohrani¢nych farnostiach. Cf. Gadzega, , Dodatki” a jeho d’alsie obdobné publikacie.
67 Jedenast d'alsich studentov ukon¢ilo svoje stadium aZz po zruseni Barbarea, a to v semina-
roch v I'vove a Jagri. Dalsi Siesti $tadium ukonéili pred¢asne. Cf. Piech, Wychowa dla koéciota
i paristwa; Blazejovskyj, Byzantine Kyivan Rite Students.
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V uz spomenutom viedenskom Barbareu bol pri vyucovani kla-
deny doraz na spravne vysluhovanie liturgickych obradov. Kantor
a duchovny spravca vyucoval studentov liturgiku, do ktorej spadala aj
spevacka priprava. Vyuka spevu prebiehala denne, mimo vyuc¢ovacich
hodin, intenzivnejsie pocas jesennych prazdnin.®® Podla zdaznamov po-
sobili v tamojsom chrame dvaja kantori, ktori boli dobri znalci liturgic-
kého spevu.® Museli byt teda $koleni v ¢itani notécie, ako aj hlasovej
vychove. Nemédme vsak informdcie, ¢i pri vyucbe okrem zakladnych
praktickych cvi¢eni a naslednej memorizécii predspievanych modelov
si Studenti pomahali aj hudobno-teoretickymi priru¢kami. Nie je vsak
vyltacené, Ze mali k dispozicii aj véeobecne rozsirené zapadoeurdpske
hudobné prirucky, ktoré im mohli ozrejmovat najméa zdkladnt hudob-
nd terminolégiu.

V klastornych 8kolach, kde sa pripravovali na sluzbu knazi a kantori,
vyucovali spev primarne jednoduchou formou opakovania predspieva-
nych napevov. Ziaci ¢asto bojovali so zloZitostami zékladnej gramotnos-
ti, ucili sa ¢itat’ a zapisovat grafickt podobu uz vtedy rozsirenej kvadra-
tickej notacie. Kantori a kilazi nasledne aplikovali nauceny spodsob vyuc-
by do praxe v tzv. farskych skolach, o ktorych zmienky mame uz v 16.
storo¢i. Do ,,u¢enia” sa tu sprvoti hlasilo len niekol'’ko chlapcov, ktorym
miestni vzdelanci vysvetl'ovali okrem zdkladnych znalosti pisania a ¢i-
tania i vierouku a zéklady cirkevného spevu.” Zatial ¢o kitaz zasahoval
do vyucovania katechizmu, modlitieb a niekedy i historie, kantor sa sta-
ral o zakladna gramotnost’ ziakov a vyucbu cirkevnych ndpevov meto-
dou jednoduchého predspievania a ndsledného memorovania.”

Ako podklady na vyucbu sa pouzivali rukopisné irmologiony, ne-
skor ich tlacené verzie. Potvrdzujt to aj pocetné zapisy na marginalidch.
Irmologiony objednavali sami kilazi a veriaci svojim potomkom pre po-
treby $tadia. Jednym z prikladov je irmologion z Ardé-Patak,”? v kto-
rom sa nachadza zapis z 18. jana 1736 ,[...]aa1z 34 1o 3040ThIX groi:mhlx
£"L'MZ H ‘lO'ThIFH MAFHAU.I’!} fROHM _(hIHOM AAA HAgKhl ﬂﬂA%EOKH, [WAHOKH H
MPOHHM, KOThI TAZ ET% (NOAOKHTZ potnkTH  Toro A [...].”” Podob-
ne exemplar tlaceného I'vovského irmologionu z roku 1709, ktory bol
najdeny v Stebniku pri Bardejove, obsahuje marginalny zépis: ,Paga
Rekia Mr‘i‘ll/.\ Grernnuia GlRA]HKA ZaaThi o\(roium’i A. cnnokH cr[oelmY HA Hma
Raciaéi, a0 na¥ki.” Trmologiony sa nasledne dedili z generacie na gene-
raciu a ¢asto boli rodinnym majetkom.

% Piech, Wychowac dla kosciota i patistwa, 37.

 Piech, Wychowac dla kosciota i patistwa, 37.

70 Pekar, Narysy, 255.

7 Pekar, Narysy, 255.

72V ¢ase Paitkevycovych vyskumnych pobytov sa irmologion nachddzal vo vychodosloven-
skej farnosti Ubrez pri Sobranciach. Cf. Parnikevy¢, ,Materialy do istoriji movy,” 151.

73 Parikevy¢, ,Materialy do istoriji movy,” 151.
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To, ¢o sa pri vyucovani hudby preberalo, uvadza kratka stat od
ucitela a folkloristu Michaila Vrabel'a (1866-1923) s nazvom Llepxo6Hoe
nexue 8 Hawux wixosax z roku 1892.”* Dozveddme sa v nej o potrebe za-
vedenia systematického vyucovania cirkevného spevu v narodnych
Skoléach, ktora ma byt zahrnutd v $iestich zdkladnych oddieloch. Okrem
postupného osvojovania si nedelnych a sviato¢nych troparov, konda-
kov, irmosov a pod. sa tu piSe i o zdkladoch poznania uepms, ghacosexs
u cepedHeil wikasvl, a v tretej a Stvrtej drovni vyuky poznanie vsetkych
troch skal. Prispevok len potvrdzuje, Ze vyucovanie prebiehalo v usta-
lenom systéme s dodrzanim vyspelych principov teoretického vykladu
o hudbe a liturgickom speve, ktoré este aj v 19. storo¢i vychadzalo zo
starsich teorii.

V Jagerskom irmologione sa na marginalii (fol. 182") vyskytuje zapis
stapajiceho a klesajaceho radu ténov oznaceny solmiza¢nymi slabika-
mi v hexachorddlnom systéme (v poradi ut, re, mi, fa, sol, la, fa, sol, la,
fa, la, sol, fa, la, sol, fa, mi, re, ut), ktory mozno pokladat za edukac¢nu
pomodcku pri hudobnej vychove. Zapis je v notovych hodnotach tak-
tu, polutaktu, ¢etverte a dvakrat sa opakujtcej osminy. Oc¢ividne islo
o zapis zdkladnej melodickej linky a nacvik grafického zobrazenia not,
ktory napisal nejaky student (porov. obr. 3).

Skutocnost, Ze Jagersky irmologion sa okrem zdkladného vyuZitia
v rdmci bohosluzobného procesu pouzival aj pri vyucovani buddacich
kantorov, potvrdzuje stibor marginalnych poznamok. Kazdy z versov
sa nachadza na pravej strane listu, na mieste, kde sa zacinaja spevy
jednotlivych hlasov oktoichu. Pri kazdom zo zapisov je zobrazend ruka,
ukazujtica na prislusny vers. Symbolizuje odkaz na melédiu, ktora si
mal spevak na zdklade pamaéte vybavit. I$lo o jednu z mnemotechnic-
kych pomocok pri vyucbe ndpevov 6smich hlasov oktoichu.

V Jagerskom irmologione sa nachddza subor margindlnych zapisov,
ktory pri ich sumarizécii tvori nasledujace verse:

(fol. 27) HLLIOA EHELZ HI M[AHM’[':iHFA 1. hlas
( ) eTpiTiaz @ro EToghiid Meneus 2. hlas
( ) WYY TPAAELLZ BpATE “tEe 3. hlas
( ) GroeTArhHa rpaAd Rpae e 4. hlas
(fol. 317) sayme corh EgaTe H noseckp¥me 5. hlas
( ) U ne¥mbaa i EgaT4 MaTH moa 6. hlas
( ) Ofmeaa Ymtaa EpaTe MaTH TEOA 7. hlas
( ) Ofenl muk gpare dlari moa 8. hlas

V tomto zneni ju uvadza aj ruska literatara, ktora komentuje zaklad-
né zasady vyucovania znamenného raspevu. Kazdy z tychto versov ozna-

7 Vrabel, ,, Cerkovnoje penije v nasich gkolach,” 103/104.
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¢uje terminom noesacuya, ktora slazi ako melodicky model pre zékladna
frazu kazdého z hlasov oktoichu.” Ma pomoct spevakovi pri orientacii
v intona¢nych Struktarach jednotlivych hlasov. A. V. PreobraZensky;j
uvedené verSe spdja este s gréckou tradiciou, ked tvrdi, ze ich text je
presnym prekladom povodne gréckeho origindlu.”® Jeden z variantov
nachadzame aj u Bartolomeja Saga, ktory uvadza subor versov (stichov)
z roku 1596.”7 V ruskej tradicii sa pouzivali najma pri speve zalmového
napevu lenoskaarrea imeni TROEMY, ktory uvadza samohlasné stichiry.”
V pripade irmologionu zo Sajépalfala sa vSak uvedené spevy, tak ako
sme sa uz vyssie zmienili, viazu na avodné spevy oktoichu.

Podobné pripady melodickych pomocok v kantorskej praxi karpat-
skej oblasti zaznamenéva S. Papp v komentéroch svojho irmologionu
z roku 1970. Pre naro¢nost’ spevu cirkevnoslovanskych textov si veriaci
anajma buddci kantori pomahali pri uvadzani spevu oktoichu svetsky-
mi textami. Tie si na zaklade cviku a postupnej memorizécie osvojili na-
tol'ko, Ze pocas liturgickych obradov nemali problém plynulo sa zapo-
jit do spevu. Tieto pomocné texty S. Papp oznacuje terminom dsxi6eoki
eaacu. V tradicii sa objavilo mnoho variantov pomocnych textov, kazdy
z regionov pouzivala ten svoj.”

VI. Sposob a estetika interpretacie liturgickych napevov

ako prejav folklérneho vplyvu

Cirkevny spev stoji v kontexte interpretacie bok po boku s folklor-
nym, I'udovym prejavom. Vplyv folklérnej hudby bol totiz v byzant-
sko-slovanskom prostredi omnoho vyraznejsi, nez na Zapade, kde
latinska cirkev bojovala proti akymkol'vek I'udovym prejavom v bo-
hosluzbe. Byzantsko-slovanské tradicia prijimala tradi¢né folklérne
prejavy otvorenejsie.

Najvyraznejsim elementom folklérneho vplyvu na liturgickt hudobnt
tradiciu v karpatskom prostredi je jeho interpretécia, a to spdsob kolektiv-
neho spievania, ktory sa z bezného Zivota veriacich presunul do chramov.
O jeho tradicii jasne hovori aj dobovy zdznam Ivana Gardnera zo Zivej
liturgickej sktisenosti na Podkarpatskej Rusi zo zaciatku 20. storocia:

7> Vladysevskaja, Muzykal'na kultura, 326.

76 Preobrazenskij, Kultovaja muzyka, 30; prevzaté z Vladysevskaja, Muzykalna kul'tura, 326.

77 Sag. Len na okraj je potrebné spomentt, Ze zépis tej istej mnemotechnickej pomocky sme
nasli na tvodnych stranédch tlaceného diela z roku 1893, ITpocmonéuie LiepxoBnoe. Vpisal ich
tam gréckokatolicky kiiaz Vasja Prokopcak (Vasil Prokip¢ék), niekedy v 30.-40. rokoch 20.
stor. v znent: Huwieaz vepneuz gz 1\AONMTMPA.//GTF’tTHAZ @ro Apgriﬁ wsfusqz//()rmYAY TPAAELLH RQATE
‘IEFH‘IE//HSZ Koneranrha FPAAA BPATE “Efie HAB]//G/M;,ME EATE, TA HOEEt'tAgEMZ//LlH HELINAELUZ EQATE,
Ate KHRETE MOA MATH//OVYIKZ TEOA MATH, RpATE, YMEPM/()\(EM muck, oysml mnk, marn moa. Zapis
je dokazom, Ze uvedeny motiv sa stale aktivne pouzival v pedagogickej praxi kitazskych se-
mindrov, a to este v polovici 20. storocia. Cf. Prostopinije Cerkovnoje.

8 Vladysevskaja, Muzykalna kultura, 326.

7 Cf. Papp, ,Rozvij,” 184.
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..Ha Ilogkapmarckom Pycu, B IIpaBoCjIaBHBIX (a Takxke
¥ B YHMATCKMX) c&Iax 3a OOrociykeHyeM IIejn Bee IPUCYT-
creytomie. Kaxmpit et ipu cebe kuury («CO0pHUK»), co-
Tlep>Kalilyto Hy>KHble ItlecHoreHus. OIBITHBIV ITeBel] («IbsIK»)
HauMHaJI IleHVe; KaK TOJIKO BCe yCJIBIIIAT 3HAKOMBIVI Halles,
ceryac Xe IIPVICOeAVHAIOTCS K IeHMIO bsKa, M BCe IIPUCYT-
CTBYIOIIIVe, MY)XUMHBL, JKEHIIMHBI U JIeTU IOIOT BCIO CITyX-
Oy. DToMy g caM HeOIHOKpaTHO ObIBayI cBuzeTesieM. [laxke
ZleTV 3HaJI HaM3yCTb MHOIVie TeKCThI IIeCHOIIeHUN ¥ MOIJIN
VIX Hau3yCThb 11eTh. TakuM 00pa3oM, My3bIKaJIbHBIV 3JIeMEHT
B OorociTy>KeHNM MMeJl He MaJjIoe 3HaueHVe IS peJINIMO3HO-
'O IIPOCBEIIEHNMS CaMBbIX IIIMPOKIMX Macc Hapoya.®

Sama vokdlna prax (ktortt mozno historicky pozorovat len ¢iastoc-
ne z pozndmok dobovej literattiry) sa v notovych zapisoch nereflek-
tuje Gplne. Hoci zapis liturgickych ndpevov je jednohlasny, v praxi sa
podnes casto realizuje ako improvizovany dvojhlas, najcastejsie v terci-
ovych intervaloch. V niektorych regiénoch je typicky dokonca trojhlas,
pricom treti hlas tvori jednoduchd, malo pohybliva melodicka linka na
zédkladnom téne, pripadne na spodnej dominante.®" Cudovy viachlas
pokladame za jeden z najvyraznejSich prvkov, ktory svedci o koexisten-
cii f'udového a liturgického spevu. Improvizacia tu nastava vo vertikal-
nom, harmonickom tvoreni spodnych intervalov, ako aj v horizontélnej
linii, ¢ize v melodike ndpevu. Pri spolo¢nom speve veriacich sa popri
tom v zdujme lepsSej zrozumitelnosti predpokladéd zachovanie rovnaké-
ho textu a spolo¢ného rytmu pri interpretécii. Tym, ze spev v chrdmoch
napodobriiuje I'udovy hudobny prejav, prirodzene si ziada melodicky
jednoduchd a logickti podobu napevov. Casto sa pouZivaju prechodné
melodické tény a tane¢nd rytmika. Typicky je hrdelny spev interprétov
a nestala dynamika vokalneho prejavu.

Treba zdoraznit, ze vplyvy hudobno-teoretickych a najmd inter-
preta¢nych znakov l'udového spevu sa prejavili predovsetkym v ¢asto
spievanych liturgickych formach. Vzdjomna komparécia je preto zau-
jimava najmé na materiali nedelnych troparov, kondakov a prokime-
nov. Tie sa v liturgickej praxi cyklicky obmienajt. Oproti spevom ka-
nonov ¢i sviatoé¢nych stichir, ktoré sa v bohosluzbe objavuju len raz za
rok, uz takpovediac zludoveli. Prave na priklade nedelnych troparov
si vzajomné suvislosti s uz spominanou technikou I'udového viachla-
su, s tedriou o labilnych ténoch a napokon s principom spodnych kvart
a prechodnych ténov viac véima Simon Marinéak.®

8% Gardner, BogosluZebnoje penije, 60.
81 Derevjanikova, ,Koexistencia duchovnej a I'udovej vokalnej kulttary,” 186.
8 Cf. Marincak, , Vplyv folklérnej a duchovnej piesne,” 221.
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Ludovy viachlas v systéme spodnych tercii sme systematicky hl'ada-
li aj vo vybranych irmosoch sviatoénych kanonov. Prvoradou tlohou
bolo zistit, ¢i moZzno aj v pripade menej pouzivanej hymnografickej for-
my kanonu hovorit o vplyvoch I'udovej interpretacie.

V nasledujacich prikladoch uvddzame niekol'ko ukazok melodic-
kych variantov. Hoci sti zaznamenané len na kréatkych, zlomkovych
tsekoch, mohli savisiet' s rozdielnou melodickou predstavou, ktora
bola ovplyvnend zauzivanym principom tvorenia spodnych tercii. (po-
zri Prikl. 1-4).

Jan Juhasevic, 1784-1785 % %
Michail Rydzaj z Kojsova, 1790 % %
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Prikl. 1, 9. irmos, Kdnon Povysenia sv. Kriza

Michal Ternovskij, 1729 %
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Prikl. 2, 1. irmos, Kéanon Vstupu Bohorodi¢ky do chramu

Jan Juhasevic, 1784-1785 % ﬂ

. m
|f5 we  mn Rt gwl
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Prikl. 3, 6. irmos, Kénon Nanebovsttpenia

Michal Ternovskij, 1729 it
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Prikl. 4, 7. irmos, Kanon Zosnutia Bohorodicky
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VIL. Jazyk marginalnych zapisov

Irmologiony zaznamendavaja okrem historicko-kultarnych aspek-
tov, repertoarovej podoby a zdznamu hudobnej liturgickej tradicie tieZ
dolezité svedectvo o jazyku, v ktorom vznikali. Cyrilsky text rukopi-
sov charakterizujeme ako liturgicky, kanonicky, v ktorom sa odrazaja
znaky rozli¢nych jazykovych redakcii cirkevnej slovanc¢iny, ktoré boli
vlastné ich zapisovatel om alebo pouzivatelom v celom slovanskom ja-
zykovo-kultarnom prostredi.

Napriek tomu, Ze zapisané formy zhudobnujt kénonické texty, na
strankach irmologionov sa nachddza aj niekol'ko margindlnych textov
s prvkami I'udového jazyka. Za tcelom tejto stadie je relevantny predo-
vietkym zépis paraliturgickej velkopostnej piesne dlagia nd gmomz Grasa
v irmologione Michala Ternovského (fol. 36¥) s textom® (pozri obr. 4):

ke EEA\(KO”OEHA

A/Iai:ia no K??KOMZ Graaa,
PRAAOCHE MAAKAAA, TARIZKZ Ha GA?\?
Giia ckoero, marz tm$He, raexkaa:
C}iu'emz CmShmmz AABIKAAL, OVETHI
STPANENIMH, TAISE Eemy G
MORHAA, TAKTO nﬁ émﬁmiM\f'
Arz moii CRY nimiakwif fikz
BEMY EHcOK0, Riciluz i Hﬁmg,
AsnATRL B MEHE A4AEKO,

F?IKZ KE T MAMZ ArZ MOH
Gi¥ GiY aocrarn¥mit; i Tork irz

moit Ciidy¥ nemomw¥ Cromovn.

Pri jej porovnani s moznymi variantmi v rozsiahlom katalégu pa-
raliturgickych piesni Petra Zetiucha sme nasli jediny jej zapis, a to zo
Sarigského, alebo inak Moskovského spevnika datovaného na zaciatok
18. storo¢ia.** Variant piesne zo Saridského spevnika sa poklada za jej
najstarsi zndmy cyrilsky zapis. PouZivanie piesne je dokazané v sloven-
skom jazykovom prostredi i v prostredi bac¢skych gréckokatolikov.®
Doteraz najstar$i zndmy zaznam piesne sme nasli v obsahu zbierky
z Ceského katolickeho prostredia Capella regia musicalis V. K. Holana
Rovenského z roku 1694. Uvadza sa popri inom tiez v ¢eskom Bojko-
vickom kanciondli z roku 1699 ako aj v mladsich kanciondloch morav-

% Autor zépisu je doteraz nepotvrdeny.
8¢ Cf. Zetiuch, Kyrillische paraliturgische Lieder, 644-645.
8 Zetwuch, Kyrillische paraliturgische Lieder, 645.
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ského kantora Jana Klabika.* Uvedeny variant naznacuje, ze pieseii do
vychodnejsich oblasti prenikla pravdepodobne prostrednictvom putu-
jacich katolickych a protestantskych kancionalov.

Pre porovnanie uvddzame znenie piesne vo variante z Capella regia
musicalis V. K. Holana Rovenského z roku 1694 (s. 203-204):

Marya pod KfiZem stoye Zalostné plakala

kdyZ na smrt Synacka swého tak smutné hledéla,
Srdcem zemdlenym wzdychaye usty strapenymi
smutné k swému Synu mluwje takto pfedewssemi.
Ach mity Synu neymileyssy jak welmi wysoko
wysyss na Kfizi rozpaty odemné daleko

Tak Ze té nemohu brzu niyakz dosdhnauti

a tobé 6 mij Synacku nemohu spomocy.

Ako mozno vidiet, zapis ¢eského variantu piesne sa takmer doslov-
ne preniesol do cyrilskej verzie v irmologione Michala Ternovského. Do
cyrilského variantu sa tak dostali typické lexémy zo zapadoslovanské-
ho jazykového znenia piesne, porov. napr. rasixz, ragykaa, iEemy, moRiiAa
a pod. Zaujimavé je tu tiez pouZitie latinskej grafémy y namiesto cyril-
ského u v slovach [l m/n(moﬂoma, Ruufisiay, Bemy atd’.

Na margindlidch hudobno-liturgickych pramerov sa zachovali aj
napisy l'udovych prislovi a pouciek. Napr. v pripade irmologionu MUS
[-229, ktory patri do $irsieho vyberu karpatskych irmologionov a v st-
¢asnosti sa nachadza vo fondoch Hudobného oddelenia SNM v Brati-
slave sa uvadza:

,,Ho‘:mz o\f"iﬁﬁm I'l/lOAhl//@l‘O CAATIGHA :yrrz/nﬁmﬁ MAAHO HEAri;mim;/nA TABAHL
HEXAAHEA TO//oa _?)AMOAOAX neSaimz rom¥/na ETAQOLTZ BkAa Aok ﬂ‘lrirrz//qAAo
WRIRHEETRA MRAHCTEA)/ Grepermria Fomgmhlxz AOMAXZ ENATH HERAOAHEA Ghin
FMOAOAOLTH HAEI‘iKAﬁ//MgAFOCTFI AEHCZ HOTOMZ//HE?KAAOKAAZ o\f CROEH crmfotrrr“l//
Adbnwa yroma Hay uHOTAMEA TPEE AZLI% TpAMALZ B SgEAMﬁ//BAKAOKI-i‘iZ
ﬂHAFEﬁ Gie AI‘iK'T‘OEAAZ//‘JOKA 1824 rAkz BRIHLIOAZ//He nfenAmeM.”

V texte, pri lexéme wpimayz sa uplatiiuje charakteristicky systémovy
jav vychodoslovenskych nareci, t;j. fonéma c, stojaca na mieste asibi-
lovanej hlasky t (asibila¢na zmena t>c).¥ Ako sa piSe v zavere¢nych
riadkoch, autorom zapisu je Andrej Bavlovi¢, ktory bol absolventom
uzhorodského Preparandia.®

8 K osobnosti Jana Klabika, cf. Smy¢kova, Vytvdreni pisitového kanonu.

87 Zettuch, Medzi vijchodom a zdpadom, 161.

% Ide pravdepodobne o potomka Joana Bavlovica, ktory v roku 1783 prijal sviatost manzelstva
s Annou, ako vlastnou rukou uvadza na marginalii irmologionu. Porov. MUS 1-229/£.7": Pomg
;A\[rnr//ﬂpnmzz cMmz mupammrrz//mamemrrm (sic!), ‘ﬁwrozpﬁm//ﬁ. foanz Ragaosfiz, u}ﬂglm//KOtTFﬁmKOl‘o
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Zaver

Irmologiony ako knizné zbierky hudobno-textovych foriem litur-
gického spevu zaznamendavaji vo svojom obsahu doleZité svedectva
o vplyve zapadnej kultarnej tradicie na vychodnt. Nie st vysledkom
mieneného latiniza¢ného procesu, ale prirodzenej a postupne sa menia-
cej orientacie k zauzivanym a vSeobecne platnym normam zapadoeu-
répskeho umenia a $pecifikdm regionalnych, folklérnych tradicii. Do-
lezitt rolu tu zohravala otvorenost vychodného kultirneho prostredia
prijimat nové podoby estetiky a hudobného myslenia. Podporoval ju
pritom zmysel pre pragmatickost a prirodzenost v postupne sa vyvija-
jucej hudobno-liturgickej praxi veriacich.

V tejto suvislosti je vyznamna najméd prepisovacska prax a vyber
predlohy rukopisu. Autori si starostlivo vyberali zo starsich diel a sia-
hali po predlohach, ktoré spinali ich estetické a obsahové poziadavky.
Osobitne pri vytvarnom spracovani diel sa autori snaZili ¢o najviac pri-
bliZit zobrazeniam v tlacenych vydaniach, vtedy vzacnych a vysoko
cenenych. Rukopisy boli zvyc¢ajne len ndhradou za knizné vydania.®”
Svojim vytvarnym spracovanim sa vSak zvySovala ich adekvétnost
k sluzbe, cena a v urcitom slova zmysle aj doveryhodnost pri potre-
bach cirkevnej praxe.

V usporiadani repertoaru irmologionov je viditeInd snaha o zjed-
nodusenie a sprehladnenie zapisanych foriem. Repertoar sa postupne
zredukoval na najviac pouzivané sviato¢né spevy. Napokon aj novy
nota¢ny systém bol v praxi zjednodusenim dovtedy obtiazneho ¢itania
krjukov (netm), ¢im sa ul'ah¢il pristup aj k hudobno-teoretickej vyuke
sirsieho okruhu studentov. Z pohladu interpretdcie mozno pozorovat
prirodzené vplyvy z folklérneho prostredia. Napriek tomu, ze do kano-
nického znenia ndpevov zasahovali prvky I'udového spevu, melodika
I'udového charakteru sa prejavila predovsetkym v ¢asto sa opakujacich
liturgickych spevoch a paraliturgickej tvorbe.

Na zaklade kratkych tematickych komentérov a ukazok konstatuje-
me, ze v karpatskych irmologionoch nachddzame reédlne podoby rene-

nora, POI(XEZ//KF, 4 moHa @ro anna fi. Jedinad zmienka o Joanovi Bavlovi¢ovi je v schematizme
Mukacevskej eparchie z roku 1814, kde je uvedeny ako sprévca farnosti Zuella (neskor Zvala-
obec, ktord s daldimi Siestimi obcami bola v 70. rokoch 20. storocia vystahovana kvoli zriade-
niu Starinskej priehrady). Cf. Catalogus, 266. Okrem uvedeného zapisu je na fol. 9 uvedené,
ze irmologion vlastnil Grankandineuz dMuyiiaz, lnsuoSirean kaenossiii ®rz gok¥ 1876 mkeaua
nosemggia 1. Michael Sztankaninecz je uvedeny v roku 1878 ako Cantor una Docens vo farnosti
Klenové. V uvedenom roku mal na starosti 80 u¢nov. Cf. Schematismus 1878, 350. Zapis doka-
zuje, ze irmologion bol v uzivani vo farnosti Klenova (dnes okr. Snina).

¥V zaznamoch Ol'8avského viziticie z polovice 18. storo¢ia nachddzame niekol'ko zdznamov
o tom, Ze farnosti si najviac cenili prave tlacené vydania. Rukopisné diela hodnotili ako ¢osi me-
nejcenné a nezodpovedajuce sluzbe, v ktorej boli pouzivané. Vo farnosti Smolnik nachadzame
zaznam, Ze farnost vlastnila doslova necenny rukopisny apostol. Cf. Gadzega, ,Dodatki,” 91.
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san¢ného a barokového vytvarného umenia, dedi¢stvo zdpadoeur6p-
skych nota¢nych systémov a hudobnej teérie, latinské zapisy a dokazy
o zapadoslovanskych jazykovych vplyvoch. Toto vSetko sved¢i o aktiv-
nej a zivotaschopnej kultare, kontinuite a spolo¢nej ceste dvoch tradicii,
z ktorych ta druhd nevytestiovala protilahlé tendencie, ale prirodzene
ich menila a upravovala do podob, ktoré st jej blizke.
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